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Dioniso e la corona di luce.
Iconografia e immaginario della figura di
Dioniso nimbato

Niccold Cecconi’
Scuola Acheologica Italiana di Atene

Abstract: In this paper | would like to propose a re -reading experiment of the
iconography of Dionysoswith halg through a description of the images repertoire
of nimbated god and with an examination of the main thematic s and narrative
contexts in which Dionysas is depicted with nimbus. Furthermore | would like to
dedicate space to examination of relationships between Dionysc and the light;
the sidereal energy that compose the hala The informations that will emerge
from this study, could reevaluate the rare and mysterious iconography of
Dionysos with halg which, unfortunately, it has been underestimated by
contemporary scholars.
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N. Cecconi. Dioniso e la corona di luce

lo sono luce: ah, fossi notte!
Ma la mia solitudine &esser circonfuso di luce.
Ah, fossi oscuro e notturno!
Come vorrei succhiare alle mammelle della luce!
E vorrei benedire anche voi, piccole stelle scintillanti,
lucciole sublimi} e sentirmi beato del vostro dondudie.
Ma io vivo nella mia proprialice, assorbo in me le
fiamme che da me erompono.

(Friedrich NietzscheCanto Notturno)

1. PREMESSA

Nel grande scendJPOw EI 0Oz EUUI wsdgget EfiguEativiE OE UO D
rivestono un ruolo significativo per la comprensione del sistema simbolico
xUl Ul OUT wOl OCEwWOI OOUPEwWI wOl 007z HPOOET bOEaADO
di questi soggetti e rappresentato da Dioniso nimbato, la cui iconografia,
fin dalle sue tarde origini, comportd un notevole impegno creativo e
concettuale, soprattutto in relazione alla complessita di tradurre in
DOOET POl wOEwW UI OE4APOOT w UUEW DPDOwWwEPOwW I w ozl C
EPIi I PEOOUAWET T wUPwDHDOEOOUUEW Olighr@2E x x UOEED
dovuta principalmente alla mancanza di letteratura specifica
UUOOZEUT 601 OUOG6w wEI OQwxi OUE Ulexugio2&uEz 6 wUOO
monumentale opera Nimbus und Strahlenkranz in dewerken der alten Kunst
- pubblicato da Ludolf Stephani nel 1859 -DOWEUPwOz EVUUOUIT wl EEIl wb
di menzionare e discutere due immagini in cui il dio compare coronato da
UOw OPOEOO wWw UI OO0 E winkdnt® udi Oxbaniad deltaw sila O Oz
cerimoniale del Palazzo di Derriére de la Toudi Avenches! - oggi disperso -

e quella della pittura parietale del Cubicolo 25, alcova O, parete O, della

1 STEPHANI 1859, pp. 2223.
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Casa di Apollo a Pompei (VI 7, 23), nella quale, tuttavia, la presenza di

Dioniso & molto discutibile 2. Da allora Oz POEET POl wUUOOEwW i BT UU
coronato da un nimbo fu abbandonata o, ancor peggio, accompagnata da

valutazioni banalmente riduzioniste 2, che impongono necessariamente di

riesaminare tale soggetto iconografico. Riportare Dioniso nimbato al

centro del discOUUOwU U007z PEOOOT UETI PEWEOUDPEEOQWOI I UI
EOOOEUl wWwUOEWOEEUOEwWOI OOEwWUUOUPEWEIT OPWUU
OUOYDPw EUxIT UUPwW UUOOZI YOOUaADPOO!l wil wUUOOI w

i BT UUEUDPYOwWEZI UawUOOE OE wagihel del idit NgIDUEwW EUUO
presente contributo si propone, quindi, un esperimento di rilettura della

figura di Dioniso nimbato, in cui ampio spazio sara dedicato alla

descrizione delle immagini in cui il dio e raffigurato con un nimbo intorno

EOOE wUI U b d&i@unEgiOpritettiFetatico -narrativi in cui Dioniso

e personaggi a lui connessi sono rappresentati nimbati e, last but not least

EOOEwYI UPi PEEWET OO0I wUlI OE&4aDPOOPWET 1 wbOUI UEOL

che costituisce il nimbo. Le informazioni desunte da questa ricerca spero

2 La pittura é stata interpretata, senza dati convincenti, come rappresentazione di Apollo
tra Afrodite e Adone, oppure come Dioniso tra Apollo e Afrodite, 0 come Dioniso o
Apollo tra Afrodite ed Espero. Questo gruppo di tre divinita nimbate si ritrova in altre
repliche: Casa di Gavio Rufo VII 2, 16-17; in quella di Fabio Rufo VII insula occidentad 22;
0 da Ercolano (Museo Naz. Di Napoli, inv. 9239), rivelando una ricorrenza del soggetto.

Questo ha fatto pensare che nell 6i mmagine sia raf/
euripidea narrante il mito di Fetonte, divinita della luce e figlio di HeliosApollo che,

precipitato dal carro paterno, ri sorse e spos, A
confrontino anche Hes. Th. 984991 e Ov.Met. I 749; 1 400) . A mio avvi s

raffigurato Dioniso nimbato al centro del consesso divino € poco convincente poiché, a

differenza di Helios-Apollo che & padre di Espero e suocero di Afrodite, il dio non ha

alcun tipo di legame di parentela tra i due personaggi. Per mancanza di dati soddisfacenti

Si escluder”™ questdi mma g ignesto amirlbutor Repuma dintesii o r accol t
del dibattito su tale enigmatico soggetto figurativo si vedano CASO 1989;SampPAOLO 1993,

pp. 522-523, figg. 8%8; SAMPAOLO 1996, pp. 564565, fig. 57.

3 Marthe Collinet -Guérin, nel suo capitale studio sul nimbo Histoire du Nimbe Des origines

aux temps moderne§COLLINET -GUERIN 1961), non solo non menziona neppure un

attestazione figurata di Dioniso nimbato, ma tace qualsiasi implicazione tra Dioniso e il

nimbo.
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2. |L PRIMO REPERTORIO F IGURATIVO DI DIONISO NIMBATO 4.

Di seguito saranno presentati per aree geografiche itrentasei esemplari
che costituiscono il repertorio figurativo che ho potuto ricostruire di

Dioniso nimbato.

2.1 Turchia sud -orientale e Siria

PUOUPUI wEPTI OPUaw Ew UOzDHDOOET BOI
wo w wOz bOx

&EGOPWUEEYDPWEOOEOUUDPWEOOE w Maidddw(kcdel OPwEOOD

Poséidoj? di Zeugma restituirono uno straordinario repertorio di tappeti
musivi databili tra la seconda meta del Il sec. e gli esordi del 1l sec. d.C. In
particolare nel cubicolo B1 (P10) fu scoperto un mosaico raffigurante

Dioniso con nimbo azzurro, colto da ebbrezza e sorretto daSkirtos, il satiro

FZNN £ AN N NN

ET 1 wx UEUDE E,ue Dé@anaulOEQUX 1 W U0 PEEADPOOI wEl 007

1)5. Nel triclinio della stessa domusfu scoperto un mosaico con Dioniso

OPOEEUOWEZE4aaUUUOWUUWEEUUOWUUEDPOEUOWEE wUC

una Nike alata preceduta da una menade danzante (Fig. 2). A pochi

isolati di distanza fu individuato anche un lussuoso complesso

4 Si segnala, tuttavia, che una limitata raccolta di attestezioni figurative di Dioniso

nimbato € gia stata elaborata da K. McGinty nel database opensour€éacles of Framing and

Light; strumento utile per un primo approccio allo studio iconografico del nimbo.

S5Per una descrizione det tung tlescaziore icdnedraficaddd i t azi one
mosaici ivi rinvenuti si veda ONAL 2012,p. 65 ss, tavv. 30 e 47.

6 Per un esame iconografico dettagliato di questo tappeto musivo si veda DARMOND 2005,

p. 1288 ss., fig. 8 &NAL 2012,p. 65 ss, pl. 30.

7DARMOND 2005,p. 1292 ss., fig. 13 &NAL 2012,p. 65 ss, pl. 47.

http://www.otium.unipg.it/otium/article/view/10 4
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residenziale, la Maison du Dimysos et Ariang in cui fu scoperto un mosaico
perfettamente conservato presso il corridoio che divideva il tablino
EEOO7 EUUP O w Eddod.Aldpandeiauraffig@deOl& hierogamosra
Dioniso e Arianna, in cui il dio, con il capo cinto da un grande nimbo
I OEUEOOwWOUUI UYEWUEXxDUOWOEwWI EOEPUOOEWEUI U]
Oren de Belkis a ovest di * | Ol OE A & Bfw sofitoyost® B intense
campagne di scavo, che, tra il 12 giugno e il 27 luglio del 1999, permisero
di dissotterrare il vasto comple sso residenziale della, EPU OO wE%LaOd EOOU
dimora e caratterizzata da un peristilio a pianta quadrata circondato da
gallerie ipostile pavimentate con tappeti musivi policromi. Il lato
occidentale del portico ospitava un mosaico a losanghe inquadranti un
medaglione circolare con il mezzobusto di Dioniso nimbato Ez E4 4ad&J UU O
EOUOOEUOWEZI El UEwWwp%Dl 6 wKABd w
Mosaici di medesima straordinaria fattura furono scoperti anche nella
Ol UUOxOODPDwWEPwW OUDOET PE wbd NeDdgrrOuaia®OE wi B OIT wl
della citta lo schema icmnografico di Dioniso nimbato €& attestato nel
EOOxOI UUOw Ul UOEOT w EIl 0O0zDPUOOEwW xEOEUDPOESd w -
pubblicata da Doro Levi nella monumentale opera Antioch Mosaic
Pavemerd, rivela una serie di stanze lunghe e strette rivolte verso un
corridoio ipostilo il cui lato N -O fu decorato con un tappeto musivo

databile alla prima meta del IV sec. d.C. raffigurante Hermespedophorgs

8 CAMPBELL , ERGEC 1998.

9 Il mosaico fu individuato durante uno scavo di emergenza condotto dal direttore del
Museo di GaziantepRifat Ergef dal 1992 al 1994. Per una descrizione dettagliata degli
ambienti scoperti si veda ERGEC 1998.

10 ERGEG, ONAL 2012,p. 23 ss, tav. 14.

11 Per uno studio ragionato sui mosaici antiochieni rimando a LEvi 1971.
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un nimbo azzurro ricorre anche nel quartiere portuale extraurbano di
Seleucia Pieria, e piu precisamente nel triclinio della casa del Drinking
Contes$, dove fu scoperto un mosaico raffigurante articolate quinte
architettoniche che incorniciano il Certamen Bibendira Dioniso ed Eracle
(Fig. 6% w 0 Ul U0Ow T UUUOw x1 Uw OEw UExxUI Ul OUE&abD
architettoniche, gusto, quindi, per il trompeO z Od sPr@a dubbio uno dei
del Drinking Contest pud essere congerato uno dei piu straordinari
I Ul OxPwE]l OOEWEBSES WEUUI wsEEUOEEEZ WETI OwOOUE
Alla stessa epoca, allo stesso stile e, verisimilmente, alla medesima bottega
di abilissimi musivari 5, puo essere attribuito il mosaico del triclinio della
casa di Dionysus and Ariandnead Antiochia in cui € rappresentato
Oz 1 x b U GikvenflowdiEAriaDazpensosa, o forse sognante, semidistesa
sopra a una banchina di rocce e sorpresa da un erote alato. Il dio, sulla
sinistra del pannello, si presenta in tutta la sua magnificenza, abbigliato
EOOWUOEwWYI U0 wEOOOUwxOUxOUEwWI wEOUOOEUOWEE
7).
Altre testimonianze di Dioniso nimbato in area siriana sono offerte da

EUI wOOUEDPEDwsT 1T O 00Pz wEDuw xdbidtrallOfbd O4 EwUE OC

12 Per la bozza della planimetria e per il mosaico si veda LEvi 1971, p 285, fig. 114. Per la

datazione si veda CAMPBELL 1988, p. 17 ¢ontra AUGE, DE BELLEFONDS 1986 datano il

mosaico alla seconda meta del IV sec. d.C.).

BLEVI 1971,p. 156 ss.

Uper un approfondi metiomhpel &dandpobd severidna i vedaBadTe |

1981, p. 373.

LPer | 08ipotesi che i due mosaici Si aPARRISIE t at i pr od ¢
1997.

16 EviI 1971,p. 141 ss.

http://www.otium.unipg.it/otium/article/view/10 6
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del 1ll e i primi decenni del IV sec. d.C.'"; uno appartiene a una collezione
xUPYEUE w p%b1 NMito WAsdum OizKyaoU(Big) @)YE @mbedue i
mosaici presentano un gruppo di cinque personaggi facilmente
riconoscibili per le iscrizioni in caratteri maiuscoli greci. Sullo sfondo é
riprodotto un paesaggio montano, brullo e appena abbozzato su cui
spicca, al centro, la figura di Dioniso giovane, imberbe, coronato da un
nimbo dorato e avvolto in uno svolazzante mantello amaranto. Il dio e
sorretto dal satiro Marone e rivolge lo sguardo verso Arianna colta in una
dimensione di margine tra il sonno e la triste meditazione; un erote dalle
minuscole dimensioni fa da pendanttra la principessa e il dio, garantendo
una corrispondenza amorosa tra i due personaggi; al contempo, dalla
YI UOUEWEPWUOEwWOOOUET OEOwWUxUOUEwWUOwWI POYEODIT w
sorreggere un flauto di Pant.

Con qualche decennio di ritardo rispetto ad altre metropoli provinciali
anche Philippopolis subi una straordinaria espansione urbanistica
caratterizzata dalla costruzione di vaste residenze impreziosite da
articolati tappeti musivi. Tra questi pud essere menzionato un mosaico

databile al secondo venticinquennio del IV sec. d.C. e conservatopresso |l

Museo di Shahba, raffigurante Dioniso e la paredra Arianna coronati

17 A margine di queste considerazioni deve essere notato che tra i due mosaici esistono

alcune interessantissime differenze, come la presenza della coppa e della ferita al costato

di Dioniso, che attribuiscono al soggetto figurativo complesse valenze semantiche. Per un

tentativo doéinterpretaziMANGRESERIIUest e varianti si

18 Per una descrizione dei mosaici si veda CANIVET, DARMOND 1989 e la scheda di

catalogo in MANCHESTER 1997,p. 146 ss.

¥l n questdarticolato pannell o musivo rivestono pa
recitano il nome dell dartigiano che ha eseguito
Arianna si legge su tre file sovrapposte: A3POIKOC « AM ¥OU HPSACATO L 6i scrizione

fu puntualmente interpretata come la firma del musivaro « Argoikos figlio di Pamphiloche

lavord al mosaico». Decisiva €, infatti, la terza parola della serie che a buon diritto é stata
collegata con il verbo ergazomai con i | qgual e sdéintendeva | 6azione
simile al piu celebre epoiesen ma con tuttdaltre valenze semanti che
del ruolo del mosaicista nel mondo antico si veda ATzAKA 2011.

7
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rispettivamente da un nimbo azzurro e uno color arancio (Figg. 10-11)°.
La coppia divina e scortata da Marone, da un erote dadoforo (testimone
del gamodfra il dio e la principe ssa cretese), da Eracle ebbro e recumbente
sulla parte inferiore del pannello, e da alcuni accoliti, tra cui una fanciulla
che porta un ricco cofanetto stracolmo di doni nuziali 2%
A Palmira la presenza del dio nimbato e attestata su una pittura
parietale di una tomba databile alla meta del Il sec. d.C2 +z DOOET POI w
presenta il dio nimbato in posizione recumbente con le gambe coperte da
una veste sottile, il ventre appena inarcato con linee di colore scuro che
evidenziano realisticamente la rotondita del pl esso gastrico. Il busto,
OPI1 YI O OUl wxPI T EUOwW YI UUOwW O0zPOEDI OUOOwW UI 1
Oz1 UUI UOOWE] OCEWEOOxOUPaAPOOI OWDbDOWEUEEEDOU
rocce, mentre la mano destra sorregge una coppa dalla forma

amigdaloide; sopra al dio un albero di vite simile a un pergolato qualifica

il paesaggio circostante (Fig. 12).

2.2Israele
A Israele lo schema iconografico di Dioniso nimbato ricorre a Sepphoris
nella cornice E1 0Oz I OE GricliGimuriella @asa di Dioniso databile

alla prima meta del Ill sec. d.C.%3 qui il dio e raffigurato recumbente su

20BALTY 1977, p. 52.

21 BALTY 1977 p. 50 ss.Nel museo di Shahba & presente anche un mosaico inedito con

Dioniso ebbro, in cui il velo della sua veste crea un suggestivo rigonfiamento dietro la

test a. Non =~ questa | a sede pdifcatigppiebbeodsseredi re | dar
interpretata come un simbolo celeste simile al nimbo.

22 COLLEDGE 1976, p. 87, fig. 118.

23 Per un puntuale studio iconografico sul mosaico e per uno studio sulla planimetria

della Domusdi Dioniso a Sepphoris si veda WEISS2011,pp. 942-944, figg. 1 e 2.

http://www.otium.unipg.it/otium/article/view/10 8
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carro, con la testa circondata da un grande nimbo celeste, partecipante a

una festosat + y L atcompagnata da satiri e musicanti (Fig. 13}~

2.3Cipro
Uno dei tappeti musivi cronologicamente piu tardi che raffigurano
Dioniso nimbato fu scoperto nella citta cipriota di Nea Paphos Il mosaico,
databile ai primi decenni del IV sec. d.C., decora il triclinium della casa di
Aionl wUET | BT UUE w Gandegnd tll OB alle= Ainte Mlisaidi 2.
La scena vede il dio fanciullo coronato da un nimbo azzurro in braccio a
Hermesassiso su un trono roccioso; di fronte a lui TPOR E| 1t tutore di
Dioniso, e le NYMg3 Al del monte Nysa che versano, da un loutrophoros
EOQOUEUOOwWOZEEQUEWETl OUUOWEEWUOEWYEUET T UUEwWO
Sulla destra del pannello e raffigurata la personificazione del mont e NYSA
e ANATPGEHO wOT OUUT wUUOWOEUOWET U0 LdBROIME OOPWET O
e NEKTAPaccompagnati dalla g ONA nimbata (Fig. 14).

2.4Libia

A Ptolemais, nella celebre Gasa di Leukaktio®, fu scoperto un mosaico

~

databile al pieno Il sec. d.C. p%DT 6 whuk Adw+z1 OEOI GEWUEIT | BT C

241 | mosai co f a parte di undarticol at a cornice c
raffigurante il certamen bibendia Eracle e Dioniso.
25 Nel 1983 |l a missione polacca diretta da W. A.

struttura situata a E della Villa di Teseo. Gli scavi portarono presto alla luce una larga
aula interpretabile come un triclinio. Il tappeto musivo caratterizzato dalla tipica forma a
T-U é costituito da cinque pannelli, quattro minori e uno maggiore disposto in fila di 2 -1-
2. In particolare furono rappresentati: nei riquadri superiore Leda e il cigno e la
presentazione di Dioniso fanciullo nel monte Nysg in quello centrale il concorso di
bellezza tra Cassiopea e le Nereidi; in quelli inferiori la processione trionfale di Dioniso
(cui sfortunatamente manca la testa del dio) e Apollo e Marsia. Per una descrizione dei
pannelli della casa si veda MICHAELIDES 1987, pp. 2831, tavv. XXII-XXIV; DASZEWSKI-
MICHAELIDES 1988,p. 57 ss.

26 OLSZEWSKI 2010.
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UPEOOEwW xUI UUOwWw Oz PUOOEWEDPwW - EUUOOW POw EUD L
sorretto da un satiro scova la fanciulla addormentata vicino a un
x Ul OUUOUOWEOOUDPOOWEOOUOWOI OO0zEUUOWEPWUUEC
renitente?’. Secondo una suggestiva ipotesi di M. Olszewski il mosaico
avrebbe decorato un gineceo domestica®. Lo stesso soggetto iconografico e
attestato anche a Cirene nel mosaico della Casa del Mosaico di Dioniso in
cui un folto gruppo di accoliti precede Dioniso seminudo e nimbato di
I DPEOOOOWEOOUOwWOI 007 EUU O uadubronedtytd hEm | wdDOwE OL

soffice giaciglio (Fig. 16).

2.5Tunisia
Alla prima meta del lll sec. d.C. pud essere datato un affresco
proveniente da Thaenae ora conservato al Museo del Bardo, in cui e
raffigurato il dio con un grande nimbo azzurro assiso su una pantera (Fig.
17)° Come puntualmente indicato da M. Yacoub: «La finesse de son
exécution contribue & démonUUT Uw @UzPOw il RPUUEDPUwWUOT wxIl b
grande qualité»3!, collegabile a quella di tradizione palmirena testé
incontrata. Alla seconda meta del Il sec d.C.si data un grande tappeto
musivo ritrovato in una lussuosa abitazione a un centinaio di metri
E E OOz b x xd0Ehys@@ Gel-Djem)32. Il pannello, custodito al Museo

del Bardo, raffigura una rigogliosa vegetazione rampicante che inquadra

271d.

2Per un approfondi ment o s ulinventie®mospdzio detican | depi sodi
alla componente femminile della fami glia si veda il Tema Narrativo 5.1 Dioniso e

Arianna.

29 Per alcune considerazioni iconografiche sul mosaico si vedanoVENTURINI 2013, pp. 34

35, tav. CXLI eOLszEWSKI 2010.

30 Per una descrizione generale della pittura si vedano YAcouB 1970, p. 68, fig. 71 éDRISS

1966, p. 20, fig. 26.

31YAcouB 1982, p. 71.

32 GAUCKLER 1910, pp. 2324.

http://www.otium.unipg.it/otium/article/view/10 10
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una scenadi carattere trionfale, in cui Dioniso con nimbo dorato conduce
un carro da parata trainato da terribili tigri, mentre € scortato da alcuni
accoliti e da una Vittoria alata che lo incorona con una ghirlanda vegetale
(Fig. 182 Sempre da Thysdrus proviene un tappeto musivo di gr ande
formato databile alla meta del IV sec d.C. Qui il dio fu raffigurato
trionfante, con un grande nimbo color cobalto, abbigliato con alti endromis

bruni, contornato da una rigogliosa popolazione di animali e colto

Ol OO0z EUUOwWEDPwWEI I 1 UperBHddoda YFyw19¥ Béedh@mOw 1 1 E O w
U0z bBxOUI Ub«ludEgpakod dué& BaocBus, dieu ennemi des forces de
OzEOGSEOUDPUUI Ol O0UOwWUDI QWEExUDPI OwUaOEOODPIT wol
nuire»3s,

2.6 Algeria

Un grande mosaico raffigurante il mezzobusto di Dioniso con nimbo
dorato affiancato da personificazioni di stagioni e attestato nella citta di

Lambaesis (Fig. 20¥¢. Il pannello decorava un sacello non distante dal

33 Nella sezione dedicata ai mosaici curata da P. Gauckler del Museo Alaoui/ Bardo
(GAUCKLER 1910,pp. 23-24,pl. XI), nel nuovo catalogo del Museo del Bardo curato da M.
Yacoub (YAacouB 1993,p. 137, fig. 101) e anche nel recente catalogo dei mosaici tunisini
curato da Aicha ben Abed Ben Khader, Elisabeth de Balanda e Armando Uribe Echeverra
(KHADER, BALANDA , ECHEVERRA 2003) non si fa menzione del nimbo. Tutti gli autori,
infatti, indicano che una Nike pone sulla testa del dio una corona. A mio awiso questa
interpretazione & solo parzialmente soddisfacente, poiché, a ben guardare, la Nike
sistemasulla testadel dio una corona vegetale, ornando la testanimbata del dio.

34 Cio che tuttavia pare piu in teressante € la presenza di belve predanti e predate, le quali,
oltre evidenziare la forza di Dioniso come entita governatrice della natura, tradiscono
una funzione enciclopedica del mosaico derivata dalla florida tradizione ellenistica che
senza discontinuita influenzo durevolmente le forme, i modelli e i soggetti figurativi della
produzione musiva romana. Per una descrizione generale del mosaico si veda YACOUB
1970, p. 116, fig. 123.

35Yacous 1970, p. 116.

36 Per una puntuale descrizione del mosaico si veda PARRISH 1984, pp. 204206, pl. 69, n.
50.
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pretorio/ schola®&; qui fu ritrovato anche un altare con dedica iscritta,
datata dal Villafosse al triennio 209-211, cioé durante il principato
congiunto di Settimio Severo, Caracalla e Get&®. Il dato & particolarmente
interessante poiché fornisce unterminus ante quenper la realizzazione del
mosaico, avvenuta, con ogni verosimiglianza, durante il primo decennio

del Ill sec. d.C.

2.7 Serbia

Una delle testimonianze piu rilevanti di Dioniso nimbato € attestata in
area baltica e piu precisamente nel Palazzo di Galerio a Gamzigrad,
Oz E ORelp Rafulian® w OO0z POUT UOOWEPwWUOOwWUxEaAaDPOwWDO!
grande sala di ricevimento, fu scoperto un enorme mosaico policromo di
203.5 mq raffigurante Dioniso - simile nella posa al Cristo biturgense che si
ridesta alla vita ¢ con la testa giovanile circondata da un ampio nimbo
color cobalto. Il dio & assiso su un trono roccioso; sorregge il tirso con la
mano sinistra, a guisa di scettro, mentre con la destra sostiene una coppa
dorata; ai lati del dio, un folto groviglio di rami sinuosi e foglie di vite di
color verde vivissimo emergono come protagonisti di un caratteristico

paesaggio arboreo (Fig. 213

2.8ltalia meridionale
Anche in Italia meridionale, e piu precisamente presso il vasto
complesso residenziale di Palazzi di Casignana (RC), fu scoperto un

mosaico databile al primo venticinquennio del IV sec. d.C. raffigurante

37 PARRISH 1984, pp. 204206, tav. 69.
8Per uno studi o s UuHERONDEYVLUWAFAOSSE1BM®.e si  veda
39 Per un esame iconografico e iconologico del mosaico si veda anch& ROVABENE 2007.

http://www.otium.unipg.it/otium/article/view/10 12
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Dioniso con nimbo azzurro su carro (Fig. 22)*. Il mosaico decora uno dei

pannelli del corridoio porticato (ambiente 59) posto sul lato meridionale

del grande cortile centrale (ambiente 55) della villa“d w +z 1 Ul Ox OEUI Ow E
UUEEPADPOOI w OUDPI OUEOI Ow Ul UUPOOOPEW Oz UOPEO
EOOOUEPUUOWOI OOEwx| OPUOOEWDPUEOPEEWI WEOWE
originale del ricchissimo repertorio figurativo dei mosaici a tema

dionisiaco.

2.9 Europa settentrionale
Altre preziose testimonianze della presenza del dio nimbato
Uz DPOEOOUUEOOwWOI 001 wxUOYDOET wUI UUI OUUPOOEO
del Il e la meta del 11l sec. d.C.
Nella sala cerimoniale del Palazzo di Derriére dda Tou ad Avenches fu
scoperto un enorme mosaico decorato con medaglioni ottagonali e una
cornice rettangolare raffigurante | a scopertadi Ari anna in cui Dioniso €
contornato da un nimbo azzurro (Fig. 23). Il mosaico, di cui si conservano
solo disegni della UT EOOEE wOI Usidath deBaticgrieytyal 1l sec.
E6"Swl OWEEEI UUEUEOI w Oz POEI| udd) deiupnmi OO0 OO OT PE(
esempi di Dioniso nimbato“. Anche ad Arles, nel quartiere di
Trinquetaille, fu scoperta una dimora il cui triclinio ospitava un grande
mosaico raffigurante Aion nimbato al centro, personificazioni delle
UUET DOOPwWOI 001 wOUOI UUT wOEUI UEOPOwWI Owubpy O

Dioniso con nimbo azzurro, vacillante e sorretto da un satiro boucholos

40 BuccINOo 2013, p. 201GRILLO 2014.

41 Per una descrizione della planimetria della villa e per le sale decorate con mosaici Si
veda GRILLO 2014 con bibliografia precedente.

42 REBETEZ 1992 con ricca bibliografia precedente.
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(Fig. 24)3. Ad area renana € nvece attribuibile il mosaico di Ill sec. d.C.
raffigurante un consesso o un banchetto tra quattro personaggi, due dei
quali nimbati (Fig. 25). Al momento della scoperta, avvenuta nel 1959
durante i lavori di costruzione del nuovo FriederichWilhelm-Gymnasum di
Trier44, il pannello musivo era molto danneggiato, tuttavia un attento
lavoro di restauro ha permesso di riconoscere Dioniso nimbato e Arianna

impegnati nel banchetto nuziale.

2.10Spagna
4 Oz EOUUE w Ealoffdrta) dafua paén@llo in opustessellatumdi V
sec. d.C. rinvenuto a Burgos in un oecusdella villa romana di Bagios de
Valdearadosn cui e raffigurato Dioniso nimbato circondato da accoliti
festanti, sorretto da Ampelod WE OOUOwOI OOz EUUOWEPWEITI i 1 UUEU

Arianna, tipico ge sto di ratto prematrimoniale (Fig. 26) 5.

2.11Arte copta
Mosaici e pitture parietali non furono gli unici supporti su cui fu
rappresentato Dioniso nimbato; il dio, infatti, ricorre anche su tappeti,
arazzi, OUOPET 1 wEI UPOOOPEOPwW I wsYI ObPzw EOxUDPOW

genericamente tra la fine del 11l e i primi decenni del VII secolo d.C. 4

43 DROSTE2003, pp. 9697.

“4Per | Ochepnelimesaico sia rappresenta la coppia Dioniso e Arianna si veda anche
HOFFMANN , HUPE, GOETHERT 1999, pp. 136137, tav. 5960.
45 GARCIA, GELABERT PEREZ 1999, p. 593 ss, tav.CC X V | n. 4. Per uno studi o s

complesso residenziale si veda altresiARGENTE 1979. Il pannello di Dioniso e Arianna &

accompagnato da un riquadro sottostante che raffigura Dioniso trionfante senza nimbo.

Questo dato potrebbe indicare una specificit”™ nell
46 Per un recente riesame dei tappeti copti in eta tardoantica si veda THOMAS 2016.

http://www.otium.unipg.it/otium/article/view/10 14




OTIVM. Archeologia e Cultura del M ondo Antico, Vol. 1, 2016 Article 8

+ZEUUl wEOXxUEw o wEEUEUUI UPAAEUEWEEWUEIT O1 w
pagano ereditato dalla cultura artistica che aveva contraddistinto la

provincia egiziana gia da epoca ellenistica. Uno degli esempi piu antichi e

significaUP YD WET T waUIl UUeg EappiedentsioHlalia délbgréntal O

50D0I1 w E pggldomsén@id al Muséé du Louvre ma scoperta ad

Antinopolidal Oz EUET 1 OO0O01T Ow 6 w&PAWJ OO GunPY wée b E
UUOQWOEUOwWUUxI UPOUI OWPOWEOOEIT xDOI OUOOWOE WO
nel registro centrale, una grandiosa processione bacchica, nella quale la

x Ul Ul O4EWEz DUE UD & p0ated personblyGiiddllalstenss mu U D E O O

a caso tutti rigorosamente nimbati. La presenza del nimbo dionisiaco nella

produzione copta si attesta anche in un mirabile tappeto della fine del IV

Ul EGWEG" 8 0wOT T buw E O Gstiftubgrde Bethey xdl gquale) & w Oz E1 11
presentata una sequenza di solenni divinita nimbate a grandezza naturale

entro nicchie riccamente decorate (Fig. 28)%. Al centro spiccano: Dioniso

EOOUOwW O OOz EUUOwW EPw YI UU EHKanthards Gouate!D Y OO O w E DL
Arianna nimbata e ornata da una ricca paruredi gioielli; PanE OO U O wbOil 00z EU U (
di suonare una syrinx; ai lati si distribuiscono altri accoliti, due dei quali

assomigliano in modo sorprendente alla menade/nutrice e al Sileno,

presenti anche in un mosaico con sceneiniziatiche rinvenuto presso

Sarrin®. Un altro tappeto copto conservato al Boston Museum of iRe Arts

47 AUGE, DE BELLEFOND 1986, p. 525, n. 116La datazione proposta & quella fornita dal
Muséé du Louvrélll -1V sec. d.C.) e nonquella di Augé e De Bellefond, che suggeriva il V
sec. d.C.

48 Un ottimo studio sul tappeto e stato re centemente pubblicato da WILLERS, NIEKAMP
2015.

49 || soggetto iconografico dei due tappeti mostra come, a distanza di secoli, sia ancora

ravvisabile | 86eco di model | i pl astici di derivazioc
province imperiali dell di mpero.

5 Tra le ipotesi che vogliono riconoscere nel fregio dionisiaco di Sarrin una scena
déiniziazione merita di essere menzionata quell a
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mostra stringenti confronti con quello testé descritto, in cui, entro una
nicchia, e raffigurato Dioniso nimbato con un braccio sopra la testa e
affiancato da una pantera accovacciata (Fig. 29}.

(OwUOTTITI UUOWEDOODPUDPEE O w fupliothicdae Bui wE Ox UE w |
clavi che decoravano le tuniche cerimoniali®2 A questo proposito, €
xEUUPDEOOEUOI OUIl wbHbOUI Ul UUEOUT wUOEwWUUOPEE w
conservata al Louvre databile indicativamente al V sec. d.C., in cui é
sorreggere trionfalmente un tirso (Fig. 30)%. Soggetti iconografici simili >
ricorrono anche sui clavi n. 71.38 delBrooklyn Museumdatabili tra IV e V
sec.d.C.% (Fig. 31), e su una tunica conservata al Museo del tessuto e del
costume di Venezia databile tra V e VI sec. d.C. in cui, tra fitta
vegetazione, sono riprodotti medaglioni che racchiudono D ioniso stante e
nim bato (Fig. 32°%.

"OOw OzEiI T 1 UOEUUDPwW EIl OOEw xUOEUaDPOOI w EUUD
orientale il prodotto si standardizzo, presentando caratteristiche formali

corsive e qualita inferiore. Sono espressione emblematica di questa

produzione Oz EUE & & O usd fintbatct d@ICBBraki Museumdi Atene,

convincente studio iconografico e icoBaOlY ogi cOo su
1991).

51 Per una disamina del tappeto si veda MCM ILLAN -ARENSBERG1977.

52 Per un esame accurato dei soggetti iconografici ricorrenti nelle tuniche copte si veda

| 6i nt er e SZAGAHRIAIRSGSIU POO1.

53 Per questo preziosissimo esemplare di tunica copta si vedaPARRISH 1995, pp. 328329.

54 Problematica, a questo proposito, la lettura iconologica di un orbicoluse di una manica

pertinenti alla stessa tunica in cui Dioniso, senza nimbo, & circondato da cacciatori e

uomi ni stanti ni mbat i ZAcdAmA RutGiu €60#, pp 296287¢ figes i veda

15e 17.

S55TRILLING 1982, n. 55.

%Per wuna breve descrizione datchra Rugeni2@®hp. 6venezi ar
292, fig. 9.
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databile al VI sec. d.C5 e alcuni tappeti policromi raffiguranti personaggi
divini entro cornici dorate. Tra questi ricorre la presenza di Dioniso
nimbato, talvolta affiancato dalla paredra Arianna, come nel tappeto del
Kunsthist Museumdi Vienna (Fig. 33), o dal satiro Pan, come nel tappeto
conservato al Boston Museum of Fine Arté~ig. 34). Alcuni tessuti, tuttavia,
mostrano solamente il mezzobusto del dio nimbato come nel tessuto di
lana n. X 4149 del Muséedu Louve (Fig. 35 o in quello n. 71.132 del
Brookly Museurf (Fig. 36).

3. LA GRAMMATICA DEL COL ORE.

distinguiamo ancora presso i pompejani treé specie principali di nimbo, cioe |l

giallo,l EPEOEOwl wOzE4A44aUUUOB w( Owl PEOOOWs wxUOxUDPOWE
figurato come nume solare, munito del globo e della sfera gli viene dato il nimbo

UEEDPEUOOwW O1 OUUI ET 6w EOO7z xOO0O0OOw EPUEUI EOOwW 1 w
Cassandra, con Laomedonte,col Mercurio e con Ciparisso conviene sempre il

nimbo giallo. Alla Diana é proprio il nimbo bianco, col quale la vediamo in molti

dipinti pompejani. Tra le altre divinita & specialmente il Giove quasi sempre

i UITPEUOwW EOOw @UI UUz OUOE Ol dividith Ounivérales FUE O1 w EOO

57 Per il tappeto si veda TSOURINAKI 2 0 0 4 . Si segnala che 1 6i mmagine de
presente nel catalogo d immagini poiché non mi & stato ancora rilasciato il permesso di
pubblicazione dalla Segreteria cTsoupleArk €004, e . Per |1 di
fig. 6.

58 Per gli esemplari menzionati si veda AUGE, DE BELLEFONDS 1986, nn. 84, 123 e 124, e
ancheTRILLING 1982, n. 4.
59 SCHULZ 1841, pp. 102103.
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"OOw QU1 U0l w xEUOOI w $6w &6w 2ETI UOaw POEOO
personalissima digressione sul nimbo pompeiano in un contributo
x UEEOPEEUOwWOI Ow! UddbCoirithbnBed£a ehed@icade UB U U U O
1841. Cio che emerge dalle preziose considerazioni dello Schulz é che |l
nimbo possa assumere un particolare significato secondo le sfumature
cromatiche con cui é raffigurato.
gradazioni: giallo -dorato, avvicinabile alla sfera eliaca, e uno di gamma
YEUPEEDPOI wUOUEwWOzE&4aAaUUUOOwWDOwWTI OEUEOOWPOWED
EOOOI T EEPOPWEWI OUPUAWET Ol UUPOWEOUODPET 1 w
OzODIOOUOWEUDUUEOODPOOWEDPWEUDP WO WEOOXxOUUOwWOz UC
(OQwi OUOE ws 1 Ob Edotatp)uDipriis Gcr@ uglirdligi raiér:
GUEUUOUOwWPOWEUI EwWUPUPEOEwW®91 Ul OEwl w OUDPOET
Arianna, una nel mosaico del trionfo di Thysdrus e dieci volte su tappeti,
tuniche, arazzi e veli copti in scene pressoché prive di contesto narrativo.
Il dato e particolarmente significativo poiché mostra come la presenza del

nimbo dorato, escluso il caso di Thysdrus, sia diffuso limitatamente ad

60Al Il a fine dell 80ttocento | a tesi evoluzionistica
Magnus a ipotizzare che i romani non potessero percepire il colore azzurro/blu o che vi

f osse undi nadegu aio aigpetta ai datil perdettivh gau teayia, seppur

ampiamente superata, € stata recentemente riletta da E. Romano in un interessantissimo

contributo sul lessico latino dei colori. La studiosa nota perspicacemente che «il colore a

cui noi per convenzione siamo portati a far corrispondere il blu, il caeruleum & nella
rappresentazione degli autori di lingua latina una sorta di colore composito e mutevole,
che comprende al suo interno al tri col ori e c

trascolorazione». Questi aspetti cangianti del blu, che la Romano individua

sapientemente nella descrizione del mare, sono prima di tutto collegati alle cromie della

volta celeste. A bene pensare & la parola stess@aeruleuma stabilire un collegamento
indissolubile tra il colore e il caelum I n questo senso ibhntedodel mutev
caeruleumcorrisponderebbe a tutta la gamma delle sfumature cromatiche che il cielo

assume durante le fasi del giorno. Per un ottimo esame di questa problematica si veda

RoMANO 2003 con bibliografia precedente.

61 Nel computo si tiene conto solo dei nimbi cui & stato possibile individuare il colore.
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area siriana, tra Il e lll sec. d.C., ed egiziana, dalla seconda meta del IV sec.
d.C.

(Owi OUOEwW s EOUOPEEZ w pOPOEOWEDPwWT UEEEADOOI
quindici volte, tredici su mosaici, una su pittura e una sola volta su
UExxl UO8w+zDOOET POl WEI OWEDOWOPOEEUOWEZEA4:¢
volta in Oriente, ma si diffuse precocemente in area gallica ad Avenches e
ad Arles e, con leggero ritardo, anche in Italia meridionale, in area
balcanica, in Africa settentrionale, a Cipro e in Egitto. Si noti altresi che la
presenza del dio in forma celeste, a differenza del nimbo giallo-dorato,
ricorre in diversi episodi e contesti narrativi: ben tre volte quando Dioniso
e colto da ebbrezzg tre nel banchetto nuziale con Arianna, due nel trionfo
UVWEEUUOOWEUTI wdi 00z1 xDUOEPOWE]I OOCEWEOOUI 1
niseidi, due in forma fleos e una nel certamen bibendcontro Eracle,

Ol idv@rgiodi Arianna e in forma Cosmocratar

4. STATISTICA E FENOMENO LOGIA

YI OEOQwi UEOPOEUOwWHPOwWUI xI UUOUPOwWIi PT UUEUDY(
Dioniso nimbato, merita ora osservare i grafici in fondo riportati, in cui si
e cercato di evidenziare i processi evolutivi del nimbo dionisiaco, i luoghi
e i supporti in cui il nimbo dionisiaco fu raffigurato e, infine, i principali
contesti tematico-narrativi in cui Dioniso o figure a lui connesse sono
raffigu rati con il nimbo.
Sulla base delle attestazioni ca me raccolte in questostudio € possible
notare che il nimbo dionisiaco nacque agli albori del II sec. d.C.

verisimilmente in area siriana e guasi contemporaneamente, 0 con uno
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scarto di pochi decenni, anche in Africa settentrionale e forse in Europa
settentrionale®? (Tavv. 1 e 2). In questi anni, e nel secolo seguente, lo
schema figurativo di Dioniso nimbato fu impiegato nella decorazione di
lussuosi ambienti di residenze aristocratiche, nella sala di ricevimento del
palazzo di Avenches in uno stucco da Thenae e in una tomba palmirena.
Solo a partire dalla seconda meta del Ill sec. d.C. e sino alla meta del V sec.
continuando, tuttavia, ad apparire su mosaici domestici e palatini. Con i
xUDOPWEOOPWET Qw5 wUl ESWES"  wOzDOOET POI wWE b w/?
completamente dal repertorio musivo e pittorico, incominciando ad essere
raffigurata esclusivamente su tappeti, arazzi, veli e tuniche di produzione
copta.
Nel secondo grafico (Tav. 3), invece, si possono cogliere le connessioni
tra i supporti e gli ambienti domestici o pubblici e i temi narrativi in cui e
implicato Dioniso nimbato. Il grafico fornisce altresi inf ormazioni preziose
xl Uw EOOxUI OEIT Ul w POw UDPT OPI PEEUOwW EI 00zH0OO
EOOzDOUI UO O wERidedzdie fndsaiesi, Stlcchytéppetl e arazzi),
pubblico (mosaico delle terme di Antiochia), palatino (mosaici in sale di
rappresentanza), funerario (pitture parietali) o sacro (mosaico del sacello
di Lambaesis, veli, tuniche e arazzi copti). Il grafico, unitamente allz T UE O1 w
dei temi narrativi di seguito riportato, permette altresi di osservare le
UUEUI OUOE&aDPOODbwWI wol wrnth®did tottestd idhBiac§ i OO0z UUOw
l wxEUPOI OUPWEDPUUEWEWEOOxUI OET Ul wubOwOOE Ouwx

cui entro in contatto il dio nimbato.

62 Sj tenga presente che la cronologia del mosaico di Avenches, noto solo da disegni
settecenteschi, & assai discutibile.
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5. TEMI NARRATIVI

5.1Dioniso e Arianna
La rappresentazione del dio nimbato alla presenza della fanciulla
creteseUDEOUUIT w b O wikvertiawl (OB GRBOOQUEORE DPw- EUUOwWI wE
nuziale. Il primo € attestato in ben sei mosaici, tre in area siriana (mosaico
antiochi OOWET OOEw" EVEWEPw#HOOPUOwWI w UPEOOE wi w
da collezioni private), due in Cirenaica (Casa di Leukaktios e Casa del
Mosaico di Dioniso) e uno a Burgos E O ¥ zappresentato il singolare
episodio del ratto di Arianna da parte del dio. A Ptolemais e a Cirene, in
particolare, il mosaico potrebbe aver decorato il pavimento dei ginecei
della Casa di Leukakios e della Casa del Mosaico di Dioniso. In
Ul U0zUOUPOOWPOWEOOOI T EOI OUOWUUEWDPOWOOUE:
componente femminile della famiglia potrebbe essere garantito dalla
xUl Ul OAEWE] OO0z PUERPRPODLrurREIjlyw V] EPPEO w q
t 1 Zmuer] [ m) Broprio la dedica rivolta alla matrona Epicrita
indicherebbe la celebrazione di un personaggio femminile di alto rango
Ol OOz EOEDI OUI wEwIi UUNE OIEzkski B fuesicptopositd wi DO1 ET O

ricorda che:

le personnage mythologique E z U Riiel@rnie et allongée devant Dionysos
évoque une trés belle femme, et Oz 1 O bW éob (futur) époux la retrouve
pourrait faire allusion au gynécée de la maison, tradition grecque bien attestée.
" z | eddifet dans le gynécée que le maitre de la maison retrouvait son épouse

comme Dionysos, Ariane 3,

6B3Per | di potesi che | a sala sia dedilasiveda al | a comp
OLszewski 2010.
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20U1 UOEOI OUI inwvéntin@i@tiadrid @ueEdq@dzx DPUOEDOWET OQOwEEC
nuziale, attestato nei mosaci di Zeugma, Philippopolis e Trier. In alcuni
casikx DOEUUI OE bdéadbraebtarzdne Breh@dfbgiaa non permette di
attribuire una funzione specifica agli spazi in cui furono inseriti questi
mosaici, tuttavia non & da escludere che come nel caso del mosaico del
Casa di Dioniso e Arianna a Zeugma, un tema a carattere matrimoni ale
abbia decorato i pavimenti di aree prossime o interne a tablini e triclinia
domestici, esaltando la figura del dominuse della sua consorté“.

Un attento esame del repertorio figurativo in cui ricorre il nimbo in
contesti dionisiaci mostra che anche Arianna, al pari di Dioniso, puo
essere rappresentata con un nimbo intorno alla testa.

La prima testimonianza® di Arianna nimbata e offerta da un quadro
xOO0Ox1 PEOOWEIT Q Parete @AI8IA Cadd dedla Soffitta (V 3, 4), in
cui e ritratta senza Dioniso, mentre piangente e pensosa fissa la nave di
Teseo allontanarsi a vele spiegaté. Arianna nimbata ricorre anche nel
mosaico di Shabba Philippopolis, nel mosaico di Trier e nei tappeti copti
del Kunsthist Museume della AbeggStiftung. Se, come vedremo, ilnimbo
appare a Dioniso in virtu di alcune sue connessioni con la sfera della

luminosita, come si puo interpretare la presenza del nimbo su Arianna?

64 Per la possibile ubicazione del mosaico con banchetto nuziale di Philippopolis in una
sala da banchetto si veda giaBALTY 1977, p. 52.

6l n verit”™ |l o Stephani indica come prima testi moni
in cui e raffigurata una donna nimbata. Lo studioso tedesco sostiene che le iscrizioni che

indicano |l a figura femminile come Clitemnestra si
capriccio del |l dartista <che avrebbe scritto nomi
(STEPHANI 1 8 59, p. 124) . Abbandoner ei guestdardita ipo

coronata possa essere Arianna con nimbo radiato.
6 pPer una descrizione GrenbAbLO | 180h,apy 899,efig. A4 cov e d a
bibliografia precedente.
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Un passo di Ferecide di Atene®” offre la prima testimonianza di una
connessione tra Arianna e una coronasEl UEOI dw-1 00z1 xPUOEDPOwWO:
narra che a Dia Teseo abbandmo Arian na per ordine di Atena. In quel
luogo # DPOOPUOwW O1 w E O O pua, e Eglu deidtth§idniano Hry
costellazione.
Intorno alla meta del Il sec. a.C. il poeta Arato di Soli nei suoi
Phaenomeeecupera il racconto di Ferecide ricordando che Dioniso pose in
cielo il diadema della fanciulla cretese per commemorarne la morte®s.
Sullo stesso episodio insiste anche il V catasterismo di Eratostene di
Cirene, in cui si narra che la costellazione della Corona Boreale in origine
fu il diadema che le Ore e Venere donarono alla principessa cretese per
celebrare le nozze con Dioniso, il quale, come regalo nuziale, avrebbe
trasformato il diadema in costellazione affinché tutti gli dei r icordassero le
nozze avvenute suO Oz D DA®E WE D w
+21 xDUOEPOWEIT 00z Ariarbd) & delie UotbEnarzeBud O B
ripreso con sagace accuratezza da Ovidio. Il poeta, infatti, fece della
i EOEPUOOEWOEWYI UEwxUOUET 60D UU bdiokiel OOE wOE U U
catasterismo la maggior parte dei versi’® w & D dAns @unaboba Ovidio
narro che Dioniso dono il cielo ad Arianna trasformandola in stella fra le
UOI 001 Owi OWEOOw@UlI OOEwWwWOUOYEwWIiI OUOEOwIi UWEE
naviganti, avrebbe indicato il percorso da seguire durante la navigazione.
#Di 11 U1 OUI wOzI1 xPUOGEDPOWET 1 whetamodsiBE wWOEUUE w
EUPWPDOWEDPOWYPEI wOEWEIT Ul OPUUEwWi EOEPUOOE WU

volta raggiunta, le tolse la corona dalla fronte scagliandola in cielo; il

673 F 148(Jac).

68 Aratos. 72-74.

69 Eratosth. Cat V.

70 Sul ruolo di Arianna in Ovidio si veda anche CoLPO 2011.
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EPDEEI OEwY OOJ w Olelelsiielgérumé® ki Gréngutarond Enuastri
luminosi che mantennero la forma circolare della corona fissandosi nel
cielo stellato. Una variante piu ampia dello stesso episodio si trova nei
Fasti qui il poeta racconta sia il catasterismo delle nove gemme della
corona, gia presente nelle MetamorfosdD w UPEw Oz Ex OUI OUPwWEIT OOE w |
insieme al dio, ascese al cielo sottoforma di dea con il nome di Libera™.
Per comprendere meglio la natura della metamorfosi astrale di Arianna
e della sua corona e decisiva la testimonianza offerta da Marco Manilio,
contemporaneo di Ovidio, nel suo Poema degli Astriin cui descrive, per la
prima volta, una corona luminosa, infiammata e circondata da luci

incandescenti che, a guisa di un nimbo, circonda la fronte di Arianna: 2

At part e ex alia claro wlat orbe Corona
320 luce micans uaria; nam stella uincitur una

circulus, in media radiat quae maxima fronte

candidaque ardenti distinguit lumina flamma.

&OOUPEwWET Ul UUET wi UOT1 O0wOOOUOI OUEwWxUI OO0

, EWEEwWUOZEOUUEWXxEUUI wYOOEWEOOwWOUODPOOUE
Corona palpitando con vario bagliore: € infatti

dominato il suo cerchio da una singola stella, che

raggia vistosa in mezzo alla fronte

e spicca con ardente fiamma tra luci incandescenti:

71 Cfr. GHEDINI , CoLPO 2010, pp. 295296 per bibliografia e fonti.

21 8 espr e medanfentegMan. | 321), come ricorda puntualmente lo Scarcia

(ScArRcIA 1996, pp. 229230), presuppone la rappresentazione di una corona posta su un

capo. Suggestiva anche | 06ipotesi del Bol I, second
descrizione degli astri, avrebbe avuto sotto gli occhi una sorta di planetario zodiac ale in

cui Arianna sarebbe stata raffigurata con una corona astrale simile ad un nimbo (BoLL

1899).
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Ux Ol OEl WEOUCWOEwWOI OOUPEWE]I OOZEEEEOEOOE!

di Cnosso’.

La ricchissima documentazione testé presentata rivela un ampio ventaglio

di connessioni tra il catasterismo della corona e la presenza del nimbo che

circonda la testa della fanciulla nella pittura pompeiana della Casa della

20 I PUUEOWDOWEOEUOPWOOUEPEDPWxUOYDOEPEODWE
Arianna, infatti, com e mortale non avrebbe potuto assumere alcun
EUUUPEUUOWEDPYDOOOWOEWDOWOEUUDPOOOPOWEOOW #1
catasterismo del diadema, garantiscono alla giovane cretese di essere

identificata con il simbolo della sua metamorfosi sovrumana 7.

sua corona trovano stringenti connessioni con il matrimonio, che, nel

mondo romano, ebbe uno specifico repertorio figurativo e simbolico.

Come ben notato dal Kantarowicz in uno studio sulle cinture matri moniali

Ezl xOEEw UOOmMaton EQaksw Museum lo  schema  pil

EOOUOI 01 OUIl wUUEUOwW Ol OOz EOUDPET PUdwx1 Uw OEwW
matrimonio € la c.d. scena di dextrarum iunctiq cioé il momento in cui i

novelli sposi stringono le mani destre in presenza di un terzo personaggio
EDYPOOWET I wUEOEDPUET woOzUOPOO! wi UEwWDPWEOGODUT
prende il nome di dea pronubdse femminile) o deus pronobugse maschile)

il quale & sovente nimbato, al pari degli sposi partecipanti ai vincla

iugalia’®>. e quindi evidente che il nimbo sia uno dei simboli del legame

coniugale e pertanto pud manifestarsi in un contesto nuziale umano, come

73 Man. | 319-323 (traduzione di Riccardo Scarcia).

74 Anche Prop. 1l 17, 6-7 e Nonn. D. XLVII 700-707.

75 Sulle raffigurazioni della Concordia e della dea ponubao del deus pronobusimbati e del
loro ruolo nei vincla iugaliasi veda KANTAROWICZ 1960.

25



N. Cecconi. Dioniso e la corona di luce

nelle cinture auree del Dumbaton Oaks o divino, come nelle raffigurazio ni
delle nozze di Dioniso e Arianna, nozze inuna | OUOEws UUEODPOEUEZ OQuw
afferma autorevolmente Kerenyi, poiché strettamente connesse al

EEVUEUUI UPUOOwI WEOOZExOUI OUD

5.2. La corona e il trionfo del sovrano

Dioniso trionfante ricorre ben quatro volte con un nimbo intorno alla
Ul UUEGW2UWEEUUOWS6 WwEUUIT UUE UKaisénir,mella | OEOI OEu
cornice del mosaico di Sepphoris e in un corridoio della villa di Palazzi di
Casignana; come vincitore del catamen bibendié invece attestato nel
tricOPDODPOWET 007 600 6ra.d & pudsdnth Hel dohnbatobni un
luogo riservato della residenza OOUUUE wWET DPEUE Ol Glonminusdz 1 UBT 1 O
EPDwPOOI EIl UBDOEUUPwWOI OOz POOET POT wOUwbOOI EOQUI
nimbato e rappresentato assiso in trono aureo, come nel tappeto copto del
LouwrfOwO WU OEEDOUOOWEOOT wbhl 006z1 66UOT wOOUEDEOL
El Ow/ ECEAAaOWEPW&E&EOI UPOWEW&EO4&ADPT UEEGwW( Ow
rappresentazione di Dioniso trion fante come divinita luminosa e

perennemente giovane si sposa con la grandiosa idea di Galerio di

enfatizzare il collegamento ideologico tra la divinita e la figura

76 La dimensione astrale e luminosa che riveste Arianna in questo episodio, pud essere

scovata altresi nel luogo in cui secondo il mito narrato da Catullo (Catu ll. 64) sarebbero

avvenute | e nozze, | 6i sol a di Nasso. Originari amen
Dia, il cui nome, come ha attentamente evidenziato Franz Altheim, potrebbe essere

collegato a matrimoni in cui il ruolo della sposa non fu meno im portante di quello del

consorte. Secondo | 6automdmd treadresdeve i asaete, asao@
nome di Zeus, ma a figure divine indicanti lo splendore del plenilunio, come, ad

esempio, Dia-na e, a mio awviso, anchePan-dia. In merito alla questione si veda ALTHEIM

1930,p. 104 ss.
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El 00zDOx1 UEUOUI WEDPYDOPBMdABDQ@ODDO 060 0DHLOD 0D
Secondo A. Ahlgvist i sovrani nimbati sarebbero da considerare come veri

cosmocratoré% caratteristica che trova stringenti connessioni con la figura

di Dioniso cosmocrat@®@ w ET | w%OUET I UOWEOOEwWOI DUAwWEIT T OD1
come «le dieu qui régle le cours du monde; on a donc attaché plus
EzPOxOUUEOE]l wEURwWUI UU]l wgUhwbhOUBPUUI OUwUUUuU
comme roi de la création»™. Il dio, infatti, ritenuto portatore di civilta e

amante della pace®, fu messo in relazione con la sovranita imperiale e

impiegato come allegoria del potere regale®’. A proposito € risaputo che

OO00UPw xI UUOOET T PwEI OOEwWUUOUPEOW O 00z ExxU
voluto tradurre in termini mitico -leggendari la loro immagine e le loro

ambizioni di popolarita 82 E in questi termini, quindi, che si pud

UDPEOOOUET Ul wlUOwYDT OUOUOwWXxEUEOOI 0PUOOwW UUE
OPOEOw Oz DOUI T OFE wstatud del Eib & Edel® Ysuiewq@atda

cosmologiche. In un mondo in cui il dominus nella casa, e ilprinceps nel
palE44aO0OwlUUDPOPAAEOOWOZDOOET POl WwEDPwW#DPOOPUOwWL
stessi come vincitori e governatori del mondo, il nimbo sembra accentuare

le qualita cosmiche di onnipotenza e invincibilita.

77 La tematica é stata sapientemente affrontata nel monumentaleDie Strahlen der Herrscher

di Marianne Bergmann, nel quale la studiosa esamina il rapporto tra la corona radiata e il

nimbo nell 0i mmaegi "nel d®li BFgrevardld®B)e (

BAHLQVIST2 00 1, p. 219. Sulla figura dell 6i mperatore i

GRASSIGLI 2004.

79 FOUCHER 1984,p. 699 ss.

80 A proposito del dominio di Dioniso sulla natura domestica e su quella selvaggia si

vedano KERENYI 1992, p. 278 éOT1T10 2006.

81Per uno studio dell &6iconografia di DRelxni so tri or
Romulianas i v e d a Zivid 2011ipp. b96-108.

82 Cio si puo dire in particolare per Alessandro Magno, per il quale Dioniso fu la divinita

con cui fu acclamato, ma anche per Tolomeo dO6Egitt
Antonio e gli imperatori Adriano, Antonino Pio e Galerio. Per ques ti emblematici

personaggi la figura di Dioniso servi come forma di auto -rappresentazione.
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5.3. Dioniso fanciullo
Il motivo di un sovrano/dio fanciul lo con il nimbo intorno alla testa é
un tema assai diffuso in epoca imperiale; presente nelle rappresentazioni
dei giovani imperatori, nel repertorio figurativo cristiano, ricorre anche nei
OOUEDEDWEI OO0l wUI UOT w#wEI OO0z HDUG@EIaux EOEUDOE
casa di Aion a Nea Paphos e nel Velo di Antinoe, dove a essere nimbato e
proprio Dioniso fanciullo. In ognuno di questi casi si tratta di
rappresentazioni in cui personaggi neonati sono presentati di fronte a un
vasto pubblico e sono tutti episodi in cui il racconto per immagini sembra
descrivere un paesaggio mitico di prosperita e abbondanza. In questo
Ul OUOWOZEYYI OUOWEPWUOWEDPYOwWI ECEPUOOOwWHOUI
non puo che collegare queste immagini al concetto virgiliano di aurea
aetd®, in cui il neonato, come proposto da Daszewski, emerge dalla scena
come un futuro Erloser® e il nimbo contribuisce a mettere in mostra il suo

innato e immenso potere escatologico.

5.4. Dioniso fleos ed ebbro.
+EWOUE] wUOOEUI wowOzIi O UT PEWET T wxl Udl 0UI
riprodursi, di incrementare i suoi processi biotici consentendo la crescita
degli arbusti e la maturazione dei frutti. | suoi raggi sono il prezioso
nutrimento per i corpi di uomini e a nimali e la sua presenza rende |l
mondo visibile, piacevole e riconoscibile per chi lo osserva. Queste

prerogative della luce trovano stringenti affinita con una forma con cui

Dioniso fu venerato a Efeso, Priene, Eritre e Herocaesareia, cioé quella di

83 A proposito si ricordi il passo ovidiano Ov. Met. lll 316-317, in cui sono molto chiare
al cune i mpl aucea aeiamlanascita di dioniso.

84 Per uno studio sul mosaico di Nea Paphos e sulle implicazioni escatologiche della
figura del dio fanciullo nimbato si veda DAsSzEwskI 1985, pp. 3845.
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flecs (traboccante)®. Dioniso fleosé colui che genera la natura e soprattutto
il vino con il quale inebria uomini e animali, dio della nascita, della
rigenerazione e della prosperita della natura e quindi del piacere estatico.
In questa veste Dioniso nimbato EPw I PEOOOwW Ow Ez E44UUUOQwW x
riconosciuto nella pittura parietale di Palmi ra, in cui & circondato dai frutti
di un rigoglioso arbusto, nel mosaico di Thysdrus in cui € avvolto da u na
fitta popolazione di animali, nei clavi del Brooklyn Museum nella tunica
copta di Venezia avvolto da nodosi racemi e a Lambaesis, dove,
circondato dalle personificazioni delle stagioni, & configurato come il
garante del processo ciclico e rigenerativo della natura®. Strettamente
connessa a Dioniso fleos 6 w Oz | & [StAtd &néacui il dio nimbato &

rappresentato nel mosaico del cubicolo della Maison 1 di Zeugma, nel

pannello di Arles e nei tappeti copti di Boston e della Fondazione Abegg.

6. DIONISO E LA LUCE .

Prima di giungere alla conclusione di questo contributo, credo valga la
pena esaminare i collegamenti tra Dioniso nimbato e la luce, energia
siderale cui il nimbo & composto. Aquesto x UOx OUDUOwOz EUUOUI YOOI
C. Kerenyi Dioniso. Archetipo della vé indistruttibile offre ancora spunti
interessanti. Lo studioso UOT T 1 Ul Ul OwbpOi EOUUPOWUPEOUEEWUO

cui Dioniso fu paragonato a Opora, la stagione in cui la stella Sirio era

85 Per la predilezione delle province orientali per il culto di Dioniso Fleossi veda BRUHL
1953, pp. 256257 (in particolare per le affinita con la divinita nabatea Dushares) e
MERKELBACH 198§ p. 18.

86 Gia il Parrish riconosce nella figura centrale Dioniso Cosmocratoe leaderdelle stagioni
(PARRISH 1984, p. 206).
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visibile in cielo per circa quaranta giorni . Questo particolare evento

cosmico si manifestava quando la posizione di Orione al centro del cielo e

il sorgere mattutino di Arturo davano, anche secondo Esiodo %, il segnale

xl UwoOzbOPaPOWEI OOEwYI OEI OOPEOQwWOx1 UEaAaDPOOI u
Dioniso®. Nei Nomoi Platone reEUx 1 UEw @UI UUz EOUPEOWEOOOI 1
luce e il dio ricordando che la levata eliaca della stella Sirio coincideva con

POwOOOI OUOWPDOWEUDPWOEWET Ew Ul OEwOi i UBDPYEWEU
possono essere conservatil w Oz 1 UUEUDPEE w 1zO®OEW ED@ODUDE
1 vezAoflghi ™Y Achey tsecondo Pindaro, doveva essere

identificata con la pura luce di Opora «C r & 3 @r rJUAY2 WY, Yovvero

EOOwOzI1 UUI 04 E w%W Bltri @lententi £ wotdgdh® b dicCalla

luce sono la nascita avvenuta anzi tempo dal ventre infuocato della madre

Semele e il completamento della gestazione nella coscia del padre Zeus.

Come noto, infatti, la nascita di Dioniso & contraddistinta da un e vento
EUEOOEUPEOOwWOzI UPAPEOI wUDPET Pl UUEWET OOEwxU
la reale natura del dio costrinse Zeus a manifestarsi sottoforma di pura

luce, la quale stordi mortalmente la giovane fanciulla. A ben pensare

OzDOUI OUPUA& w Efolgp®dE impi€tdsaniente ESerhele interagi

87Hom. Il.V 5

88 Hes. Op. 609611.

89 ]| tema € stato ben discusso anche daKERENYI 1992 pp. 8889.

9P| Lg. VIII 844 D.

91 Pi. Fr. 140 (Bowra).

92 A tal proposito mi pare opportuno indicare la presenza di un mosaico di Thysdrus in

cui il mese di Ottobre é raffigurato con due personaggi togati nel | datt o di indicare
stell a. Tra |l e varie ipotesi propost e, che coll e
Alessandro Severo (FOUCHER 1962, p. 46) o alla commemorazione degli Augustalia

(FOUCHER 2001), quella di E. M. Eastman EASTMAN 2005) mi pare la piu verosimile. La

studi os a, infatti, riconosce nell dastro | a rappil
scorpione che, in epoca romana, poteva essere assimilata alla levata eliaca di Sirio e

quindi alle operazioni di vendemmia autunnale sacre a Dioniso/ Bacco. In questo senso si

comprende come uno dei mesi piu indicativi della sfera dionisiaca sia raffigurato proprio

con un simbolo che rimanda alla sfera celeste della luminosita.
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positivamente su Dioniso, il quale, colpito dalla luce di Zeus, si spoglio

della sua veste umana alimentandosi di una divina energia luminosa %. A
El Owxi OUEUI ua @mio X R@ imp @ wrEtPabe wovente gli fu
affibbiato, rivela che il fuoco sfolgorante e accecante che stravolse

OOUUEOOI OUI wOEwWOEEUI OwOOOwi UwEOUUOWET T w

)

Dioniso fu generato®*Ow | wPOw Ul UUPw Ul UOPOPwWwOzI O OI OC
come il centro coalescente attorno a cui ruota | potere divino di Dioniso.
Questo collegamento tra Dioniso, fuoco e fulmine é ben attestato nel
corso del V sec. a.C.Si pensi chela popolazione dei Crestoni traci aveva
un tempio oracolare in cui una grande fiamma sarebbe stata vista qualora
il dio avesse garantito una buona stagionéb, e che in Scizia, nella citta dei
Boristeniti, la casa del re Scile fu olpita da un fulmine mentre egli stava
per essereiniziato ai misteri di Dioniso -bacchicd”.
201 OEOI Ow DOw UOw x Fitbtdd) altrEsi Eh® Diorlst Bul O O

invocato come «colui che guida le stelle spiranti fuoco»®*Ow Oz 1 x DE O1 00«
w

Pbuw
wbw E

—

xUDYEw EZDOxOUUEOAEOwW xOPETI 6w UPEUUUO

dimensione ignea-astrale®®. A tal proposito € assai indicativa la

93 A tal proposito sono assai indicativi i versi in Ov. Met. Il 305 ss. incui si ricorda che
Zeus, nel tentativo di ridurre le sue forze, scelse accuratamente il fulmine con cui
folgorera Semele. La saetta prescelta € quella che gli dei chiamano fulmine secondo, in cui
i ciclopi hanno infuso meno fuoco, meno ira e meno rabbia. Questo incenerira la giovane
principessa, ma al contempo permettera a Dioniso di sopravvivere e di hascere dal ventre
infuocato della madre. Il poeta, evidenzia una scelta ponderata della saetta, indicano la
volonta divina di annientare solo la madre e non Dioniso, ancora sotto forma embrionale.
%4pn 2z mo A A@rphoH. 45,7 2 mu r:Rrth. App. Ep 11l 153, 3 Cougny.

95 A tal proposito meritano considerazione le tesi della Harrison ( HARRISON 1912, p. 50) e
della Lanzani (LANzANI 1923, p. 93) che pur mossi daaltri principi, stabiliscono un
paragone tra Dioniso e lo Zeus solare preellenico frigio-tracio o cretese.

9 [Arist.] Mir. Ausc. 842 A 1524,

97Hdt. IV 79, 1-2.

B« AOMA HOR Z 5780 M C A Z wBANnt. 11461147.

9 Tra gli indicatori che potrebbero rivelare un collegamento tra Dioniso e la luce astrale
mi pare doveroso perlomenoconst at are che nel frontone orientale
statua che rivolge il corpo e lo sguardo verso Heliosche incede con il carrosolare & quella
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raffigurazione sUO Oz EOI OUE wU E U E ERibkothéqieINatidraldi O1 Ul wEIT O
Parigi, che mostra Dioniso sulla coscia di Zeus®. |l fanciullo e ritto sulle

gambe del padre e brandisce tra le mani sollevate due fiaccole presso le
GUEOPwYz 6 wlUOz bU£L&imE Auéeldiuzeub)iowuTald asfRttbE 0 w

secondo G. Becatti, rivelerebbe la discendenza divina di Dioniso e il suo

incedere verso il padre che sguaina il fulmine farebbe del giovane dio un

lumen de lumin®? mentre per Kerenyi le fiaccole sarebbero da collegare

alOz EUET | UDbx PEE w O®ELb wtdsdd Bhhge@d icorto@raficd ® UD O

attestato in un medaglione aureo, oggi al Cabinet de Medaillegi Parigi, in

EUPwWUOwWI DOYEOI w#DOOPUOWEEEOI OUOWEUEOEDUEI |
una verso il basso, simbolo della ciclicita solare e del potere cosmico del

dio 4 Altre rappresentazioni del dio dadoforo possono essere riconosciute

in una lekythosattica a figure rosse da Wiurzburg°® e forse nella Casa di

Gaio Rufo a Pompei in cui e raffigurato un consesso divino tra

variamente interpretata come Teseo, Eracle, Orione o Dioniso. Se quest
davvero la figura divina rappresentata vi sarebbe un ulteriore t r ai t trd Dioniso ea n

Helios I'n un mondo come quel | o emgamentoaei ¢omi hannooi |l o sguar
profonde valenze semantiche, credo che non si possa ritenere casuale la posizione dei due
personaggi nel pi Y% i mportante monumento dell 6At e

ragionata rimando a PALAGIA 1993, pp. 1920.

100 Per il Pittore del Diosphos a cui € attribuito il vaso si veda HASPELS 1936, p. 96.

1001 86i scrizione fu puntual mente tradotta dal Mi ner v
figura puerile ritta sulle gambe di Zeus fu interpretata come una giovane Artemide.

Qualche decennio piu tardi il Kretschmer riconobbe nel giovane sopra le gambe di Zeus

Di oniso con in mano dei tirsi e al contempo propos
con c¢cesser e, uomo o eroe di Zeuse || Becatti rito
awiso cor rettament e, che | 6i scrizione dovesse esser e

proposto dal Minervini e, tuttavia, identificando nel fanciullo, non Artemide, bensi

Dioniso con in mano due fiaccole. Per la querellesi veda BECATTI 1987, p. 741 con

bibliografi a precedente.

102 BECATTI 1987, p. 741.Si ricordi altresi che i legami tra Zeus e Dioniso furono gia

indagati dal |l 6 Harri son, che riconobbe un paragone
tradizione cretese e Dioniso, e tra i rituali dionisiaci traci e il ¢ ulto cretese dei Cureti.

103 KERENYI 1976, p. 75.

104 Per una descrizione del medaglione aureo si vedaGASPARRI 1986, p. 544, n. 31.

5per wuna recente discus s PaaorioDoROS 2000 24npoh ar e s i vV e
bibliografia precedente.
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Apollo/ Helios assiso su un trono aureo sulla sinistra, Venere, sulla destra,
e al centro Dioniso dadoforo che, affiancato da una pantera accovacciata,
scende da una scalinata monumentalé®, In letteratura Dioniso dadoforo e
ricordato da Euripide , come colui che agita le torce dallarossa flamma%’, e
da Aristofane, come colui che libera le anime degli iniziati ai misteri
elusini brandendo due fiaccole e guidando i cortei notturni come «Astro
che irraggia la festa»-8,
Sulla scorta di queste considerazioni non sara peregrino riconoscere nel
Dioniso dadoforo una figura dalle strettissime implicazioni astro -solari,
alla stregua di dei gemelli Caute e Cautopate che, al fianco di Mitra
iugulatore del toro, impugnano una fiac EOOEw UDYOOUEwWYI UUOw Oz E
verso il basso, rappresentando il moto eliaco, sia giornaliero, sia
annuale'®®, Relazioni sostanziali di carattere liturgico, teologico ed
esoterico, fra Dioniso e il fuoco o la luce astrale, sono altresi individuabili
nelle dOUOUDOI woOUI PETT wubOWEUPWHDOWEDOOwWYI O1 UE
Zagreo''®, fu sovente collegato al principio indistruttibile di Phanes cioe

EOOEwxUDPOEwWOEODPI 1 UUEADPOOI wOUOPOOUEWET OWEE

106 O, EIl i a i potizza che n e | Istbadiafdionsiaco & che ii a raffigu
personaggi della scena si accingano a celebrare i misteri dionisiaci i cui segni sono

testimoniati dalla presenza delle fiaccole (una accesa brandita dal dio e una spenta

riversa sulla tholog, dal bucranio a piedi della crepidine e dal kalathossulla sommita della

tholos Come ben rilevato da L. Caso, questa teoria detta grosse perplessita poiché non vi

sono testimonianze n® | etterar i eione @ Apolomnogr afi che
Venere ai mi steri di oni siaci . Decifrare | 6denigmat.i
documentazione attuale, pressoché impossibile, tuttavia, se la figura teriomorfa mal

conservata accosciata ai piedi del personaggio stante fosseealmente una pantera, la

presenza di Dioniso al centro del consesso divino sarebbe indiscutibile. Per una sintesi

del dibattito si veda CAso 1989.

107E. Ba 147148.

1080 UT AR B DEIFSEU t 2RO 2R . Ra 340-345.

109 Non si dimentichi che accoliti dionisiaci sono sovente raffigurati come dadofori; a

proposito si veda PALEOTHODOROS 2010,p. 241 ss.

110 Sj ricordi che nelle dottrine orfiche la trinita divina era costituita da PhanesZagreus

(laccholusino) e Dioniso.
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KronosT 1 Ol Ug§ w UUE wKags$ bkl siuevinoebdalle preziose
EUUI UUE&ADOODP W Ol U tlassitaleiptowndiepisticaOiErkiaed E U E O
della teogonia orfica si fondo sulla creazione del cosmo per opera della
luce. In questo senso Dioniso Zagreo o Sabazio, assimilato &hanes poté
essereidentificato nella forza che garanti la sopravvivenza del cosmo e,
POYI UOOwWOI OOEw@UDPOUI UUI OAEWET OOz UODPYIT UUOwL
Orfico € anche il mito dello smembramento di Dioniso -Zagreo, in cui Si
narra che uno specchio sia stato lo strumento con cui i Titani distrassero il
dio per poterlo uccidere. Di fatti, Dioniso, abEET OPEUOwW EEOOz DOOET
mendace, «toA U 8 PR YilesUEwWUUOOOwUx| EEt ®@DwsYWUUEODE (
? 1 Z J m»E3nmsb perse nella contemplazione del suo volto e i Titani ne
approfittarono per fare a pe zzi le sue carni. In questo modo la dispersione
del tutto nelle parti, generataEEOOEWUEDPUUDOOI wEI 00zPDOOET B
specchio, potrebbe essere letta come la visione dei riflessi multiformi
xUOEOUUPWEEOOZzI O UT PEwWOUOP OOt Eebw #DOODU
notizie forniteci dai filosofi neoplatonici sono molto chiare in questo senso,
xOPET wUUPOPAAEOOwWOZ] xDPUOEPOWEPwWw#DOODPUOWE
I UxUDOI Ul wuPOwxEUUETT pOw bBorverodalka®@ &ll® 0 a wEOOE u
creazione del cosmo.
A ben pensare queste testimonianze mostrano chiaramente che
il riflesso luminoso del dio sia, in verita, la luce primordiale e
dispensatrice di vita, collegabile alla trinita orfica, archetipica e

demiurgica costituita da Phanes Zagreus (lacchoselusino) e Dioniso.

111 Per un esame di alcuni aspetti solari nel culto tracio di Dioniso Zagreo si rimanda a:
TACHEVA -KHITOVA 1983, pp. 1871889.

112Nonn. D. VI 173.

113 |d

114 A proposito si veda anche CURI 2015,p. 67 ss.
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OUIl UUZEUUOEPEaADPOOI wWUOUEW#DOOPUOWI wOUET Ow x L
dalle filosofie neoplatoniche, consenti di svelare un lato nascosto del dio,
UOzExxEUI OUI wOEUUUEwWUI EOOE E EinplogichE wgUE Ol O
Magnum, fu alla base della teocrasia tra Dioniso eHeliose della nascita del

culto di Dioniso Erikepaiosnella citta lidia di Herokasareia®. Per quanto

cautamente si debba procedere nelle argomentazioni in materia religiosa

tanto generale e vasta, e tuttavia doveroso considerare che il fenomeno

sincretico, che nella prima eta imperiale accomuno Dioniso ad

HeliogApollo *Ow | Uw EOOEW EEU]I wEI OO0z PEI OUPI PEEaADO(
solare indiano Soma, esplicazione del sole nella sua forma ignea, con

Mitra, il dio eliaco persiano '/, e con Mercurio, il cui culto, a Heliopolis

Baalbek, era associato ai misteri del dioSole8 Tali sintonie religiose

determinarono un rapido incremento delle epiclesi affibbiate al dio nelle

invocazioni rituali; non &€ un caso, infatti, che negli inni orfici e nelle

attestazioni letterarie E z | irop&riale Dioniso fu ricordato con il nome di:

ANZ2MO3RAEMOANZAMN] AYf RZMA UV MDD % M| ZYWR 3 MU (Y;R

5L d6epiclesi T attestata i n mslrend arnivemo ptedso 9 1 in un
Herokasareia. Per il collegamento tra teogonia orfica e Dioniso Herikepaiossi veda CooK

1925, p. 1025 éMERKELBACH 1988, pp. 2930.

116 E bene ricordare che il fenomeno sincretico che in eta imperiale dette origine alla crasi

Dioniso-Apollo, si fondd certamente su evidenti parallelismi che le due divinita ebbero

gia in eta arcaica, in particolare a Delfi e ad lkaria. A proposito si veda Giulia Rocco in

questo numero di Otium, soprattutto pp. 23 e ss.Interessantissimain questo senso anche

|l a singolare associazione tra Dioniso e Apollo ne
antoniniana, dove, sul lato A, figura Bacco-Apollo -Axiokersospresso Apollo Liricine

(GASPARRI 1986, p. 559, n. 261).

117 A proposito delle teocrasie tra Dioniso e divinita indiane e persiane si veda LANZANI

1923, pp. 1011 e p. 157ss. dove la studiosa esamina molti aspetti, alcuni opinabili, che

accomunano la figura di D ioniso a Mitra.

118 Per un esame dei culti solari di Dioniso a Baalbek si vedaFELLETTI MAJ 195355. Alla

stessa si rimandano le eventuali implicazioni tra la statuetta votiva del Gianicolo e

Dioniso solare.
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Az M Rel v t mzeon il quale, secondo Pausania, fu venerato a Pellene

in Acaia durante le Lampterie, le feste processionali notturne in cui Si

dedicavano delle torce al santuario del dio e si disponevano crateri di vino

per tutta la citta'? Tali aspetti mostrano convincentemente che la natura

luminosa del dio dipenda indissolubilmente dai legami con il fuoco e gli

EUOUPOwWT OPwUUI UUPDwWOI T EOPWET T wxl UOPDUI UOWEC
delle tre parti della teocrasia solare composta da Helios (sole), Apollo

(regalitd) e Dioniso (fuoco)?®d w w@UI U0UOwxUOx OUPUOwo wEUUE®D
composto per il Sol InvictusEEOOz BDOx1 UUOUI wwOEYPOw" OEUEE
questo testo il sovrano ricordo i moltepl ici aspetti che legano la figura di

Dioniso a Helios rilevando il legame genealogico di filiazione che

intercorre tra le due divinita %2 La teocrasia tra HeliosApollo -Dioniso é

ravvisabile anche nelle attestazioni letterarie di V sec. d.C. e piu

yug mo 3 R Orph. H. 52, 9;A z m 9 AQpp. Xyn. 4, 287;A z m AYf Noan. D. 24, 6;

ANZzMmo A A Orphu M. 45, 1 e Orph.H. 52, 3;A 2z m1 ZwWNogn. D. 24, 13;A z MU ViR d

Anth. App. Ep Il 153, 3 (Cougny); A z m : Rignr. D. 21, 222.In merito agli epiteti che

collegano Dioniso alla luce si vedano anche PALEOTHODOROS 2010, pp. 237238 con nota 6

e BRUCHMANN 1893, p. 92.

120 Ppaus. VII 27, 3.

121 A tal proposito merita una menzione la suggestiva ipotesi di Carolina Lanzani, che

supporta | desistenza dHeliog Apollo £ ®ioniso, aestimaniata ol ar e tr a
anche in un passo dei Saturnali di Macrobio (Macr. Sat | 17-18). Non si dimentichi inoltre

che la studiosa scorge nel Dioniso delfico una divinita solare e, recuperando un testo

dello scoliasta di Pindaro, ricorda che prima di Apollo fu Dioni so a vaticinare attraverso

il tripode, prerogativa mantica, che collegherebbe il dio alla sfera solare (LANzANI 1923 p.

35 ss). Si ricordi altresi che il tripode con funzione oracolare, ben studiato dal Wieseler, fu

utilizzato a Delfi come strumentodidi vi nazi one e, secondo undaudace ip
raffigurerebbe in senso esoterico il disco solare. A tal proposito & assai rilevarte il

contributo della Lanzani De E littera in fronte templi delphici insculptan cui la studiosa

esamina un passo plutarcheo, dove il biografo beota stabilisce una vera e propria

equazione tra Dioniso e Apollo (LANZzANI 1923,p. 181 ss con bibliografia precedente).

122 8i nno, di cont enut geligmsoeft compusmad éntidchial nellsi f i c o
ricorrenza delle celebrazioni del Sol Invictus (25 dicembre). Nelle intenzioni di Giuliano

| i nno doveva rappresentare il testo dottrinale o
Heliosaveva origine nell &dantico culto Solingiciusc o di Mi tr
particol ar ment e venerato tra |le file delldesercito ro

assunse rilevante importanza poiché considerato una vera e propria divinitd solare
genealogicamente collegata adHelios
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precisamente in Proclo!®, e neiSaturnaliadi, EEUOEDPOOwWOIl Pw@UEOI wo
posi wOZ EEEIl OUOWUUWEOEUOI wbOUI Ul UUEOUDPwW xUOE
esprimono la temperie culturale del tempo. Sono assai rilevanti a questo

proposito le identificazioni tra Liber e il Solet?* e le interpellanze che gli

eruditi si pongono nella prima giornata dei Saturnalia. Qui Valerio

, T UUEOEw YDl OOwUDPWET Pl El wEOOI wUPEwx OUUDPED
possa essere a capo di un culto solare cui sono associate tutte le divinita.

La risposta di Vettio € molto significativa; egli dichiara di non fare

Ei i PEEOI OUOWUUOOEWUET Pl UEWEDPwWxOI Ubwl wi BDOC
un pantheon ma di considerare Helios EOOI w Oz UOPEEWEDYDPOPUA W
sostenendo, in seguito, che Apollo e Dioniso siano la vera espressione del

Sole, e che il secondo, non solo sarebbe da considerarsi il padre del primo,

ma addirittura la stessa identica divinita 5. ( Owx EUUOwUDP YT UUT wUOz DO
fondamentale poiché mostra come, nei primi decenni del V sec. d.C., la

religiosita pagana si stesse trasfomando inuna dottrina enoteista in cui

Helios Apollo e Dioniso costituiscono fondamentalmente una componente

inseparabile della medesima divinita solare 126,

123 |n merito si veda CoLLI 1992, 14 [A 89]. Per una ricca serie di relazioni tra Dioniso e

Apoll o in et”™ i mperi al eDe&iApud Rebpleodi Rlutardo,énclisieccezi onal
puo comprendere come | e due divinit?” siano essenzial ment
del |l 6al tra.

124Macr. Sat 118, 23.

125 Macr. Sat | 17-18. |l passo teste parafrasato € ricco di parallelismi tra Dioniso e Apollo,
in particolare si accenna al fatto che un legame tra le due divinita fu gia sottolineato da
Aristotele nei Discorsi sugli dei Particolarmente indicativa & anche la menzione di un
tempio oracolare che i ligirei di tracia dedicarono a Dioniso.

126A proposito F. Cumont, parafrasando Massimo di Madaura, scriveva: «Non esiste che
un Dio supremo e unico, senza principio e senza discendenza, di cui noi invochiamo,
sotto vocaboli diversi, le energie diffuse nel mondo, perché ignoriamo il suo vero nome,
e, rivolgendo le nostre suppliche successivamente ai sui diversi membri intendiamo di
onorarlo tutto intero. Grazie alla mediazione degli déi subalterni, questo padre comune e
di essi e di tutti i mortali, & onorato in mille maniere dagli uomini, che rimangono cosi
ddaccordo nel [Comonr 1618, p.210c or doé (
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Concludendo, si pud ragionevolmente affermare che vi sia uno
rapporto antichissimo tra Dioniso e luce sancito dalle connessioni con la
UUI OCEwW2DbUPOOWEOOWDOwIi (PHdnd3and, nok @idhau Oz 1 UUIT Ul
El Ow((wUl EBWESd" 80wx1 UOPUI wWwEOQWEDPOWEZI UUI U
figura solare e celeste simile adHeliosApollo *?7. In tal senso si comprende
che la presenza del nimbo intorno alla testa di Dioniso non fu solo un
banale vezzo decorativo privo di valore semantico, ma la piu chiara
Ul UUDOOOPEOAEW ETl OOEw OET UU&G w EOmageBeEE w ET 1 w
Ez |l x @&liB e tardo-imperiale. Inoltre la sopravvivenza del nimbo
dionisiaco fino al VI sec. d.C. mostra che una minoranza aristocratica,
legata a forma di religiosita x ET EOEw | w OPOEEEDPEUEwW EEOO;
EEOOzI UxEOUDPOOI wEI OO0I wx U E thBfdrho Diokisd D UU D E Ol O
nel dio capace di incarnare tutte le qualita prima riservate ad altri dei. Cosi
#DOOPUOwW I OPEEOwW I Ew ExOOODPOI Ow EDPYI O01I w O6zH
trasformatosi in religione enoteista, i cui simboli, in particolare il nimbo,
furono di li a poco compresi nel repertorio figurativo della religione

cristiana.

7. CONCLUSIONE

In questo studio sono stati presentati diversi piani di lettura che
affrontano problematiche di carattere storico-geografico, antropologico,

religioso, iconografico e iconologico che, assieme, costruiscono un quadro

127 Certamente non é soltanto Dioniso ad acquistare il nimbo in etd romana, ma anche
altre divinita. Non escluderei, infatti, che in alcuni soggetti figurativi il nimbo sia un
semplice strumento per elevare la figura del dio rispetto agli altri personaggi. Tuttavia,
guello che si vuole sottolineare in questa sede € la capacita metamorfica di Dioriso che,
attraverso un complesso apparato simbolico, fu progressivamente trasformato in una
vera e propria divinita di tipo celeste ed eliaco.
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quanto piu dettagliato della genesi e della diffusione dello schema
figurativo di Dioniso nimbato nel mondo antico. In particola re lo studio
dei trentasei esemplari testé incontrati permette di datare la nascita di
questo raro soggetto iconografico alla meta del 1l sec. d.C., e di
determinarne la fine intorno al VI sec. d.C. quando, gia da un secolo, il dio
nimbato scomparve da pitture e mosaici per essere raffigurato
esclusivamente su tappeti, arazzi e tuniche di produzione copta. Si é
riscontrato, inoltre, che la gran parte delle immagini raffiguranti Dioniso
nimbato sono attestate in ambienti domestici riservati ai proprietari e a un
UPUUUIT UUOwWT UUxxOwWEPwWOUxPUPBwW( OwaUl U0PwUI
sembra rispondere perfettamente alle esigenze di auto-rappresentazione
aristocratica del dominus e, nel caso di Gamzigrad e di Avanches,
El 00zDPOx1 UEUOUI 6w 40wl UEOTI wExxUOI OOEDPUOW E
altresi di verificare il significativo uso del colore gi allo-dorato, ben
Infine sono stati esaminati i principali episodi in cui il nimbo & implicato
in contesto dionisiaco. A tal proposito € emerso che il Dioniso nimbato
ricorre prevalentemente in scene nuziali o prematrimoniali, in scene di
trionfo, di ebbrezza e di rigenerazione della natura e si € notato che in rari
casi il nimbo possa transitare anche a personaggi vicini al dio, i quali
acquistano questo simbolo in virtu di uno staus privilegiato.
I mosaici, le pitture parietali, gli stucchi, le tuniche, gli arazzi, i veli e i
tappeti testé presentati si configurano come i supporti capaci di ospitare,
GUEUPWOET DPEEOI OUI Owbz000Dx0OUI OaEwIl Ul Ul EwE
apparentemente chiarissima, & impossibile da afferrare, UOz DPOOET POI w

irraggiungibile al tatto, che permise, a chi la ammirava, di fare capolino
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Ol OwoUOPOOUOWOOOEOWET OWEPOwWUI OAEWYEODEEUI

ci sara sempre fra umano e divino.
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Tav. 1. Attestazioni figurate di Dioniso nimbato antecedenti alla produzione copta 128,

128 Nella pianta sono presentate solo le attestazioni con comprovato contesto di
rinvenimento.
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CRONOLOGIA E DIFFUSIONE DEL NIMBO

DIONISIACO

= e _

150-250| 250-275| 275350 | 350-450 | 450-500 | 500-600

d.C.ca.| d.C.ca.| d.C.ca.| d.C.ca.| d.C.ca.| d.C. ca.
M Turchia &, Syria e Levantr 8 0 4 0 0 0
H Africa (Egitto escluso 2 3 0 1 0 0
H Gazimgrad 0 0 1 0 0 0
H Italia meridionale 0 0 1 0 0 0
H Europa settentrionale 2 1 0 0 0 0
i Cipro 0 0 1 0 0 0
1 Egitto 0 0 0 3 3 5
i Spagna 0 0 0 1 0 0

Tav. 2. Cronologia e diffusion del nimbo dionisiaco.
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AMBIENTI , SUPPORTI E TEMI NARRATIVI
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i M. Sala di ricevimentc 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0
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Tav 3. Ambienti, supporti e temi narrative in cui ricorre il nimbo dionisiaco.
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Fig. 1. Zeugma, ZMM , Maison 1, cubicolo B1 (P10)Mosaico raffigurante Dioniso con
nimbo azzurro, colto da ebbrezza e sorretto dal satiro Skirtose Téleg, la personificazione
E1 00z b O bldlBsecadsoO@iO8aw 2009, p. 55).

Fig. 2. Zeugma, ZMM . Maison1, triclinio. Dioniso nimbato su carro trainato da Nike
alata. Il-1ll sec. d.C. (daONAL 2009, p. 25).
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Fig. 3. Zeugma, Casa di Dioniso e Arianna. Mosaico con scena nuziale con Dioniso
nimbato. Il -1ll sec. d.C. (daERGEC 1998,fig. 1, tra p. 88 e 89).

Fig. 4. Zeugma. ZMM . Altopiano di Oren de Belkigpresso Zeugma), complesso
residenziale della, E B U O O wE, gallei@®ifo§ild bccidentale. Medaglione con Dioniso
nimbato. I -1ll sec. d.C. (daONAL 2009, p. 106).
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Worcester, MA

Fig. 5. Worcester, Art Mus ., n. 1936.32Mosaico proveniente dal BathD di Antiochia.
Hermese Dioniso nimbato. Prima meta del IV sec. d.C. (daCimok 2000, p. 229).
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Fig. 6. Princeton, Univ. Art Mus ., n. 65.216 Mosaico proveniente Antiochia. Casa del
Drinking Contest Scena dicertamen bibendra Eracle e Dioniso. Eta severiana (daCIMOK
2000, p. 135).

Fig. 7. Antakya Mus. Arch, n. 945 c. Mosaico proveniente Antiochia, dalla Casa di
Dioniso e Arianna. Episodio della scoperta di Arianna da parte di Dioniso. Eta severiana
(da Cimok 2000, p. 127).
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Fig. 8. Collezione privata. Mosaico con Dioniso nimbato che scopre Arianna
addormentata. Il -IV sec. d.C. (daCANIVET , DARMOND 1989, p. 5).
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Fig. 9. Kyoto, Miho Museum Mosaico con Dioniso nimbato che scopre Arianna
addormentata. Il -1V sec. d.C. (daMANCHESTER 1997, p 147).
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Fig. 10. Philippopolis , Musée de Shahbilosaico raffigurante il banchetto nuziale di
Dioniso e Arianna nimbati. Secondo quarto del IV sec. d.C. (da BALTY 1977, p. 50).

Fig. 11. Particolare della figura 10 (da BALTY 1977, p. 50).
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Fig. 12. Palmira. Pittura parietale di una tomba. Dioniso nimbato recumbente. 11l sec.
d.C. (da COLLEDGE 1976, p. 87, fig. 118).
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Fig. 13. Sepphoris, Casa di Dioniso, triclinio. Mosaico con Dioniso nimbato seduto su
carro. Prima meta del 1l sec. d.C. (daTALGAM , WEISS2004, 235Botton).
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Fig. 14.Nea Paphos, Casa diAion, triclinio. Uno dei mosaici UET | BT UUEOUI wOz 1 xDUOE
della consegna di Dioniso alle nife niseidi. Primi decenni del 1V sec. d.C. (daMICHAELIDES
1987, pl.XXll, n. 27).

Fig. 15. Ptolemais, Casa diLeukaktiosgineceo? Particolare del mosaico con Dioniso
nimbato che scopre Arianna addormentata. Ill sec. d.C. (da daVENTURINI 2103,tav.
CXLI)
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Fig. 16.Cirene, Casa del Mosaico di Dioniso. Mosaico con la dedica della matrona
Epikrita raffigurante Dioniso nimbato che scopre Arianna addormentata. Il sec. d.C. (da
VENTURINI 2013, tav. CXLI).

Fig. 17. Tunisi, Bardo, n. 3621. Affrescoda Thaenaeaffigurante D ioniso con grande
nimbo azzurro. Prima meta del Ill sec. d.C. (daDRISs1966, p. 20, fig. 26).
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Fig. 18. Tunisi, Bardo, n. A 287. Grande mosaicoda Thysdrusraffigurante Dioniso
nimbato trionfante su carro trainato da tigri. Seconda meta dellll sec. d.C. (daKHADER,
BALANDA , ECHEVERRA 2003, n. 208).

Fig. 19. Tunisi, Bardo, n. 2402. Grande mosaico proveniente darhysdrusraffigurante
Dioniso nimbato circondato da una popolazione di animali. Meta del IV sec. d.C.
(BLANCHARD -LEMEE ET ALII 1995, p. 117, fig. 78).
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Fig. 20. Lambaesis Musée National des Antiquité®. 787.Mosaico dal sacello presso il
pretorio/ scholaeDioniso nimbato circondato dalle stagioni entro medaglioni. Primo
decennio del lll sec. d.C. (daPARRISH 1984, pl. 69.a).

Fig. 21. Gamzigrad (Felix Romuliang, Palazzo di Galerio, sala dirappresentanza.
Mosaico con Dioniso nimbato assiso su un trono roccioso. Primi decenni del IV sec. d.C.
(da TROVABENE 2007,p. 64,fig. 1).
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